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Nora Iuga, poetd, prozatoare si traducatoare, este membra a Uniunii Scriitorilor
din Roménia.

Volume publicate: Vina nu e a mea (Editura Pentru Literaturd, 1968) ; Captivita-
tea cercului (Editura Cartea Romaneasca, 1970); Scrisori neexpediate (Editura
Cartea Roméneasca, 1978) ; Opinii despre durere (Editura Cartea Roméaneasci, 1980,
Premiul Uniunii Scriitorilor din Roméania); Inima ca un pumn de boxeur (Editura
Cartea Romaneascd, 1982); Piata Cerului (Editura Cartea Romaneasci, 1986);
Cintece (Editura Cartea Romaneascd, 1989) ; Sapunul lui Leopold Bloom (editia I,
Editura Cartea Roméneasca, 1993; editia a II-a, Editura Polirom, 2007; Premiul
Uniunii Scriitorilor din Romania); Dactilografa de noapte (editia I, Editura
Cartea Roméaneascd, 1996; editia a II-a, Casa de pariuri literare, 2010); Spitalul
manechinelor (editia I, Editura Universal Dalsi, 1998 ; editia a II-a, Casa de pariuri
literare, 2010) ; Capricii periculoase (Editura Vinea, 1998); Inima ca un pumn de
boxeur (Antologie — Editii definitive, Editura Vinea, 2000); Sexagenara si tdnd-
rul (editia I, Editura Albatros, 2000; editia a II-a, Polirom, 2004 ; Premiul Uni-
unii Scriitorilor din Roménia); Fasanenstrafle 23 — O vard la Berlin (Editura
Vinea, 2001); Autobuzul cu cocosati (editia I, Editura Vinea, 2001; editia a II-a,
Editura Charmides, 2010); Lebdda cu doud intrdri (Editura Vinea, 2003); Fetita
cu o mie de riduri (Editura Cartea Romaneascd, 2005; Premiul revistei Cuvdin-
tul); Hai sd furdm pepeni (Editura Polirom, 2009). In 2007, a primit Premiul
Friedrich-Gundolf, oferit de Deutsche Akademie fiir Sprache und Dichtung,
o recompensa care se acorda tuturor celor care contribuie la rdspindirea culturii
germane in lume. In perioada 15 mai 2009—15 mai 2010, a beneficiat de cea mai
importanta bursi oferitd de statul german unui scriitor strain: Deutscher Akade-
mischer Austausch Dienst (DAAD).

A tradus din August Strindberg, E.T.A. Hoffman, Friedrich Nietzsche, Knut
Hamsun, Barbara Bronnen, Elfriede Jelinek, Herta Miiller, Ernst Jiinger, Oskar
Pastior, Glinter Grass, Aglaja Veteranyi.
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,Viata era frumoasa/si ciinele bolnav*

S-a scris mult, si inversunat, la inceputul anilor 2000, cind debutau Elena
Vladéreanu si, mai tirziu, Oana Cétélina Ninu si Miruna Vlada, despre influenta
pregnanta pe care a avut-o asupra poeziei lor opera Angelei Marinescu. Asimilata
unui expresionism hard, Angela Marinescu nici nu putea lipsi din pleiada de in-
fluente, mai mult sau mai putin asumata de noua generatie, din care mai faceau
parte Ion Muresan, Mariana Marin si Ioan Es. Pop. Desi unii critici au conside-
rat-o pe Nora Iuga, exponentd a aceleiasi promotii '70 ca si Angela Marinescu, un
reper tutelar la fel de important pentru ,,noua lirica feminina“ autoarea Fetifei cu
o mie de riduri si-a cistigat mai degraba prietene printre tinerele poete, decit
propriu-zis emuli. Ceea ce este perfect explicabil. Poetele noului val isi faceau
debutul in plind angoasa postrevolutionara, in virtejul tranzitiei, se simteau inca
datoare sa lupte cu o societate confuza si perversa, parca lipsita de orice funda-
mente morale, iar revolta, desi de genul feminin, s-a dovedit de cele mai multe
ori mutilanta pentru feminitate. Simone de Beauvoir, in A/ doilea sex, remarca ca
principala greseald pe care o comit femeile (e adevarat insa ca scriitoarea france-
z4 facea trimitere exactd la curentele feministe), atunci cind se angajeazi in lupté
impotriva barbatilor, este aceea de a uza tocmai de armele adversarului, femini-
tatea terminind, culmea!, prin a fi repudiatd. Revenind de pe aceste pozitii la cele
doud poete saptezeciste, Angela Marinescu si Nora Iuga s-ar situa exact la polii
opusi ai senzualitatii/sexualitatii: Angela Marinescu la polul hard, acolo unde
senzualitatea se simte deopotriva traumatizatd si traumatizanta, iar Nora Iuga la
polul soft, acolo unde aruncata in joc este, dimpotriva, feminitatea considerata
slaba, frivold, usuraticd, superficiald, din perspectiva céreia singura trauma care
se face simtitd este cea a imbatrinirii. De asemenea, dacd in cazul Angelei
Marinescu poezia pare a fi rezultatul exacerbarii vietii interioare, extragindu-se
din intimitatea obscura a eului, Nora Iuga se lasa furata mai mult de constructia
caleidoscopica a lumii, de piesele ei disparate, de spectacolul extravagant si gro-
tesc, de tot ceea ce este bizar, excentric, de instantaneele excesive, simtindu-se



cel mult captivatd, dar niciodata captiva, mai mult alunecind pe suprafata tutu-
ror acestor oglinzi deformatoare, decit taiindu-se in cioburile lor. In timp ce mie-
zul poeziei Angelei Marinescu este reprezentat de carnea tare si durd, de sexul
devorator, la Nora Iuga erotismul, care ii fecundeaza de la un capat la altul opera,
beneficiazd de toate atributele deplinei feminitati, pe care tinerele poete (mai
putin totusi Miruna Vlada, care are ceva mai multe afinitati cu poezia Norei Iuga
decit colegele sale de generatie) o resping.

In Dactilografa de noapte, perspectiva este cea care va fi reluata de citre au-
toare si mai tirziu, in miniromanul Sexagenara si tandrul, aceea a femeii ajunse
la virsta senectutii, caracterizatd inainte de toate de o senzualitate exploziva, desi
ramine in acelasi timp perfect constientd de propria detracare si decrepitudine:
sfata ta caraghioasa ratacita printre tarabe/ocolitd de tocmelile musteriilor /-
nici un stergator de parbrize/nu poate spala aerul/de aceasta imagine —/o
doamna batrina cu o toca neagra /fara sex-appeal si fard resurse/intr-o piata cit
burta céscata/in hoitul orasului// ce vreti/viata era frumoasa/si ciinele bolnav*
(bateam strdzile seara la ora cinci). Ce trebuie spus insa de la bun inceput este ci
la Nora Iuga discursul nu alunecé niciodata in bezna patetismului, desi de multe
ori poate pérea asa, ci raimine mereu luminat dintr-o parte, de obicei de o asoci-
ere ineditd de termeni sau imagini, in traditie suprarealista, denotind interesul
incd la cote maxime al eului lacom in primul rind de realitate pentru propria
implicare creativd si totodatd incapacitatea simturilor de a se ldsa anihilate:
»aveam doudzeci de ani/si ultimul domn era aruncat la canal/aveam treizeci
patruzeci cincizeci de ani/si domnii se isprivisera /bateam strazile seara la ora
cinci/adulmecam dupi o dird de naftalind / drogul perfect pentru o betie aristo-
craticd //veti spune bétrina asta ii imitd pe tineri/bétrina asta e mai ridico-
1a/ decit un papagal pe rotile// ultimul succes a fost/impreunarea minciunii cu
vulgaritatea / cele douda maimute ale mortului®. Desi sub impresia fatalitatii, eul
constructor al acestui univers romantic-decadent pare ca mai mult descrie, decit
simte, fatalitatea, acesta fiind de fapt efectul unei subtile tensiuni intre jocul au-
toironiei si cel al ironiei, ce ajung sa se anuleze una pe alta, ,dactilografa® dispre-
tuindu-se in egald masurd pe sine pentru decéderea fizicd, dar dispretuindu-i in
acelasi timp si pe cei care o judecd numai dupa aceasta carcasa uzatd, pe care e
nevoita s-o poarte peste tot, dar sub care ea stie ci se ascunde un elan vital de-
bordant. De aceea, desi lumea care se profileazd in poemele Norei Iuga este o
lume de jos, slabd, urita, o lume a circului scapétat (circul, tirgul etc. apar de mai
multe ori in poeme), nu-i lipseste totusi stralucirea, datorata in primul rind fap-
tului ca penibilul este intotdeauna asumat, devenind astfel inofensiv, inoperant



ca element devorator al vietii interioare: ,profita de timp leonora/[...] fa o de-
monstratie la trapez/ fii o balerina ridicol4 si fara dinti//imbracé-ti rochia nea-
gra de mdicutd /e prea mult roz in catedrald/si fiecare forma ca o piatra/se da
de-a dura in piata mare /superba calitorie continua/ navigam in stinga lui zero®.
Sitot de aceea bétrinetea nu va fi niciodaté asociata la Nora Iuga cu intelepciunea,
cu serenitatea, ci cu senilitatea, cu ridicolul, fiind mereu analizatd mai inainte de
toate din punct de vedere fizic (lucru implicit pentru o senzuala), in timp ce psi-
hicul, animat mereu de acelasi puternic ferment care este instinctul erotic,
ramine ratacitor undeva in alte virste: ,azi noapte I-am visat pe liiceanu/avea o
cidmasa alba apretatd/ingheta totul in jur/“ai un creier frumos“/mi-a spus/ve-
deti si dumneavoastrd/ cu ce se poate lauda/ o femeie” (punct). Autoironia se ri-
dicd la cote maxime in asemenea versuri, desi este limpede ca tocmai , creierul”
a ramas acum singurul capabil sd mentina capacitatea de seductie la cote accep-
tabile. Fard ,creier”, fard ,,minte, adicd, in ultima instantd, fira eros sau fira po-
ezie (de la un moment dat echivalenta se impune), n-ar mai urma decit intuneri-
cul, moartea: ,si m-am pomenit ca mi s-a scurtat sufletul / c mi-a iesit din minte
frumusetea/ ca sint o vesnicie fard calitati“ (noaptea ferigile).

»Creierul” nu dezamégeste insd, el se mentine in prizd, raminind perfect ca-
blat la energiile erotice care curg prin venele lumii, iar de aici rezultd poezia:
»toate acele capete inchise toti acei zimti imbucati/la incuietoarea memoriei/—
o femeie micd métdsoasa ca o laptuca/intinsd pe coverta printre marinari —/isi
lua indreptarul ortografic ortoepic/si de punctuatie si cduta cum se scrie un cu-
vint“ Poezia este locul unde totul se intimpld incd, tirimul unde realitatea, fie
mediatd, filtratd prin memorie, fie imediata, directd, se intilneste cu fantasticul,
unde amintirile se intilnesc, iarési in cel mai pur spirit suprarealist, cu fantezia.
De altfel, suprarealistul insusi prin excelenta Gellu Naum este chemat si el intr-un
poem: ,tu ingropato mi-a strigat atunci gellu naum / si mi-a bagat pe git un pumn
de frunze/ce verde agonie inchipuieste-ti/ce verde agonie! Remarcam mai
devreme ca exista in orice situatie, oricit de teribild, de dramaticé poate parea ea,
nu numai o scipare pentru poetd, dar chiar o posibilitate de a bifa un moment
extatic. Nora Iuga detine aceasta putere, care este totodata si o credinté, de a
inerva cu viata chiar si cel mai mort tablou.

In concluzie, nimic nu cred ci defineste mai bine poezia Norei Iuga decit
aceste versuri: ,Viata era frumoaséa/si clinele bolnav®. Chiar si fanteziile pro-
priu-zis erotice ale dactilografei de noapte, care sint de fapt un fel de reactiviri
ale acelor fantezii pe care le putem numi deja clasice, femeia visindu-se pe
rind prostituata si célugéritd (,nimic nu-si dorise mai mult/decit si faca



penitentd-ntr-un bordel/si dupa aceea sortuletul negru/cordeluta mierea cin-
tind cristalin / in confesional” (frumoasd incordatd intinsd pe apd), femeie-soldat
(»de fapt eram o femeie soldat/descindeam din romanele lui kundera/aveam
vocatia sacrificiului / imi placea sa pierd razboiul // mi-amintesc cé intr-o vara / am
avut deodatd revelatia/cé cineva imi scrie pe creier/atit de repede ca nu apu-
cam/si citesc tot si rindul/ disparea ca la cinematograf” (aici piciorul calcd in
gol), femeie-pisica etc., vin tot in completarea acestei idei. ,Clasicitatea” lor este
incd un semn cé erosul care hraneste poezia Norei [uga nu este unul inductor de
nevrozd, insalubru, vinovat, ci unul salubru, inductor de energie pozitivé, ceea ce
o si singularizeaza pe poeti in peisajul liricii feminine (si acest ,feminine” este
chiar necesar aici) contemporane. La fel cum o singularizeaza acea viziune a lu-
mii care, desi limitatd, redusi la cadrul unei scene sau al unui tablou, nu trebuie
luata drept o viziune intunecatd. Pind la urma, dupd cum importanta este nu
virsta femeii, ci pofta ei de viatd, la fel de importanti este exclusiv energia care
traverseaza incontinuu lumea, si nicidecum dimensiunea ei: ,si nu stiu rama
acestui tablou/daca stringe drama la centru/sau o trage spre margini“. Atunci
cind nu esti foarte sigur de centralitatea propriei drame, drama deja a trecut.

Cristina Ispas
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